Raffaello travolto dai Galati

Bella scoperta. Le statue dei soldati morenti ritrovate a Roma nell’estate del 1514 furono fonte d’ispirazione
per il Sanzio nella Stanza di Eliodoro in Vaticano: un fatto che chiarisce la sequenza cronologica degli affreschi

Claudia La Malfa
Roma, tral’agostoeil
settembre 1514, nel
corso di lavori in un
convento di suore vi-
cino a Sant’Ignazio
nella zona di Campo
Marzio, viene alla luce un gruppo di
statue che raffigurano soldati per
lo piti nudi, alcuni morti, altri feriti,
altri ancora in atteggiamento di
combattimento. Si tratta di un ri-
trovamento di importanza paria
quella del Laocoonte nel 1506. Que-
ste figure, poco piu piccole del na-
turale, affascinano collezionisti,
letterati e artisti. Ritenute al tempo
immagini degli Orazie Curiazi, so-
no oggi identificate come copie ro-
mane (Ia.C.oppurell d.C)distatue
bronzee dei Galati sconfitti dagli
Attalidi di Pergamo originaria-
mente poste nel Piccolo Donario
dell’Acropoli di Atene. Sette di que-
ste statue vennero collocate nel
settembre 1514 da Alfonsina Orsini
nel palazzo romano (U’attuale Pa-
lazzo Madama)in cuila donna ri-
siede grazie all’ospitalita del co-
gnato, papa Leone X. Altre tre en-
trano nella collezione del cardinale
Domenico Grimanichenel15231e
lascia in eredita allo Statuario pub-
blico di Venezia.

Raffaello Sanzio da Urbino
(1483-1520), chenel1514 éa Roma
e, tralealtreimprese,lavoranelle
commesse del pontefice Leone X
(1513-1521), traeispirazione da al-
cune di quelle statue dei Galatiin
una serie di disegni a carboncino
su cartache sitrovanoin parte al-
I’Ashmolean Museum di Oxford e
in parte nella collezione dellaregi-
na Elisabetta Il a Windsor Castle.
L’osservazione cruciale e che que-
sto nuovo repertorio figurativo de-
sunto dalle sculture entra, con ul-
terioririelaborazioni, nella grande
impresa che Raffaello staeseguen-
do in Vaticano nelle stanze del
pontefice, in particolare nella
StanzadiEliodoro, cuilavoratrail
1510 e il 1514. Non vi e un docu-
mento che attesti che Raffaello ab-
bia preso visione delle statue dei
Galatiritrovate afine estate 1514. E
tuttavia, il 15 agosto 1514, Raffaello
racconta in una lettera all’amico
Fabio Calvo di come «messer [An-
drea] Fulvio nostro,... di questi di
ciercando le belle anticalie [che]

stanno per queste vignie e le re-
traggo de mia mano per ordine de
nostro signiore».

Come ho dimostrato nel saggio
appena pubblicato nella Collana
Enzo Grilli della Fondazione Ugo
LaMalfa, la data del ritrovamento
delle sculture stabilisce quindiun
nuovo termine post gquem per
I’esecuzione degli affreschi di Raf-
faello nella Stanza di Eliodoro. In
questa stanza, Raffaello dipinge
sulle pareti quattro scene diinter-
venti miracolosidi Dio asostegno
della Chiesa romana. L’artista ini-
zia I'impresa durante il pontificato
di Giulio II della Rovere (1503-
1513): nella Messa di Bolsena, il
papa della Rovere é raffigurato
con labarba che ha fatto crescere
ametadel 1511 come voto alla Ver-
gine per la perdita di Bologna.
L’ideazione ed esecuzione dell’af-
fresco deve deve collocarsi tra il
1511 eil 1513, e piti probabilmente
nel 1512, data che appare nella
strombatura della finestra sotto-
stante. La critica € anche concorde
chellideazione dell’Espulsione di
Attilasicollocatrailisi1eil 1513,
perchéla figura diGiulioII conla
barba é inclusain due disegni pre-
paratori, mentre ’esecuzione e
completata dopo il 9 marzo 1513,
perché nell’affresco appare Leone
X, ed entroil 1514 dataiscritta sulla
cornice della porta sottostante.

Circala LiberazionediSan Pietro,
si e finoraritenuto che I’affresco si
debba datare agli anni di Giulio IL.
Lagenesirisale senz’altro al ponti-
ficato di papa della Rovere che da
cardinale era stato titolare di San
Pietro in Vincoli, luogo delle reli-
quie del primo Vescovo della Chie-
sadi Roma. E tuttavia nell’affresco,
splendido per la modernita della
tecnica d'esecuzione del notturno
illuminato dabagliori diluce terre-
naedivina, Raffaello utilizza mol-
teplici motivi figurativi desunti
dalle statueritrovate a Campo Mar-
zio.Il soldato seduto sulle scale, in
basso a sinistra della prigione, ter-
rorizzato, le gambe divaricate e il
volto girato discattoversola spalla
rielabora uno dei disegniacarbon-
cino di Windsor Castle. Il soldato
davantialui, che spingela schiena
e il braccio in avanti, trae I’inven-
zione dalla vista da posteriori della
stessa statua. Il soldato in piedi,

che sicoprelatesta per difendersi
dall’improvvisa luce divina, & ’ela-
borazione di un’altra statua del
gruppodei Galati studiatain un al-
tro foglio diWindsor Castle. Il sol-
dato nell’oblio del sonno, appog-
giato al muro, legambe divaricate
e semi stese sui gradini della pri-
gione, ilbraccio ela testaabbando-
nativersoil basso, ¢ unarielabora-
zione del Galata morto, oggiaNa-
poli, anch’esso esaminato in uno
studio di figura di Windsor Castle.

Dunque la Liberazione di San
Pietro venne completata dopo
l'estate del 1514. Una conferma di
questa datazione viene dall’iscri-
zione conla data 1514 dipinta nella
strombatura della finestra sotto
I’affresco e da tre riquadri del pe-
duccio della volta sopra l'affresco
nei quali vi sono figure con simboli
dell'araldica medicea.

Quanto all’affresco della Caccia-
tadi Eliodoro, Raffaello include un
ritratto di papa Giulio Il conlabar-
banel margine sinistro della pare-
te, ma, nellameta opposta, inseri-
sce il nuovo repertorio figurativo
tratto dalle sculture dei Galati:
Eliodoro & desunto dal disegno
ispirato al Galata morente oggi a
Napoli; il soldato semi-nascosto
alle sue spalle, che porta la mano
destraallaspada, riprendela figura
del Galata combattente, mentrela
testa & desunta da quella del Gigan-
te morto. Il volto del Galata com-
battente (oggi al Louvre) & usato
per rappresentare I’autorita divina
nelvoltodell’angelo inviato da Dio.
Raffaello pu0 avere cominciato
laffrescodecidendo diincludereil
ritratto di Giulio II, assente nello
studio preparatorio (noto attraver-
S0 una copia oggi all’Albertina di
Vienna), per terminare la meta di
destra, dove appaiono i soldati
ispirati ai Galati, nel 1514, dataap-
posta anche sul cartiglio dipinto
soprala porta, in corrispondenza



conla figura di Giulio II.

Isoldati della Cacciata di Eliodo-
ro, che, peccando di hubris, sono
colpitidalla vendetta di Dio, e quel-
li vinti dalla potenza divina della
Liberazione di San Pietro, sono
creati da Raffaello nel 1514 attin-
gendo al repertorio figurativo e al
ragionamentoinnescato dalla sco-
perta e dallo studio delle sculture
del gruppo dei Galati.

Dunque l'utilizzazione del grup-
po dei Galati negli affreschi della
Stanzadi Eliodoro definisce preci-
samente la questione cronologica.
Rimane pero un problema: idatidi
restauro della Stanza di Eliodoro,
pubblicati da Paolo Violini nel
2017, inunvolume a cura di Anto-

nio Paolucci, Barbara Agosti e Sil-
via Ginzburg sui restauri degli af-
freschi di Raffaello in Vaticano,
hanno portato alla sorprendente
constatazione chelo stemmadi Le-
one X, originariamente dipinto
sottola Messa di Bolsena, € stato ri-
dipinto con quello del suo prede-
cessore. Come puo spiegarsi que-
staincongruenza? Possono I’arti-
sta eil suo committente aver voluto
sostituire lo stemma della pit1 alta
carica della Chiesa con quello del
suodefunto predecessore? Violini
ipotizza giustamente che si tratti di
un tributo di Leone X al predeces-
sore, ma certo su questo punto sa-
ranno necessarie ulteriori rifles-
sioni e ricerche.
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Affreschi,
disegni

e statue.

In alto,

Raffaello Sanzio,
la «Cacciata di
Eliodoro

dal tempio».

Qui accanto,

un disegno

di Raffaello tratto
dalla studio
delle statue

dei Galati

(in basso)

che lartista vide
nell'estate

del 1514 subito
dopoil loro
ritrovamento




